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LIBRO PRIMO

INTRODUZIONE

Quegli che attentamente investiga le nostre origini letterarie,
vede con meraviglia mista a piacere, la Lirica, gia dallo scorcio
del decimoterzo secolo, sciogliersi dagli impacei dell’ imitazione
forestiera e salire a grande altezza, e la nuova Epopea sorgere
i subito a dignith insuperata col sacro poema di Dante; ma &
pur anche costretto a riconoscere che alle sorti felici di codeste
due forme dell’arte non si agguagliano punto quelle della Dram-
matica, la quale generalmente vedesi apparire dopo che il mo-
nologo lirico ed il racconto epico sono giunti alla piena e piu
efficace manifestazione di sé. Non gia che in quella prima eta
della nazionale letteratura mancassero del tutto componimenti
drammatici: de’ quali, anzi, verremo qui notando i primi informi
abbozzi, e, per |'eta successiva, il fiore trovasi ne’tre volumi
che raccogliemmo di Sacre rappresentazioni; ! ma se 1’ Italia
non ebbe allora assoluto difetto di tal genere di scritture, non

1) Sacre Rappresen'tazioni dei secoli XIV, XV e XVI, raccolte e il-
lustrate per cura di ALESSANDRO D’Axcoxa, Firenze, Successori Le Mon~

nier, 1872.

1. — D'Axcona, Teatro italiano, 22 edizione.
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perd pud dirsi che avesse propria forma teatrale, e tanto meno
poi una forma che giungesse alle supreme altezze dell’arte rap-
presentativa, o vi si accostasse. Questi drammi spirituali dei primi
secoli delle lettere nostre possono, e vuolsi, tutti insieme consi-
derandoli e su tutti portando generale giudizio, comporre una
specie di antico Teatro italiano: ma non si potrebbe ragionevol-
mente sostenere che codesto teatro mostri propria e particolare
sembianza, diversa da quella delle altre letierature contempo-
ranee; né ch’ei fosse tale in se medesimo da conservare anche
ai di nostri qualche cosa pili che un semplice valore storico od
archeologico.

Procgdendo colle nostre indagini noi troveremo le cause, per
le quali questo prisco teatro italiano, sorto innanzi al rinnova-
n}ento delle forme classiche, non ebbe indole esclusivamente na-
?mnale, né mai giunse a vero splendore 4’ arte. Per ora hasti
il dire, come, piu che italiana, potrebbe la maniera in esso ri-
prodotta chiamarsi europea o cristiana; e, come anche uscito
fu(?r della chiesa, ove prima era nato, restasse sempre e sover-
32;&;:3(&)1‘56 connesso al culto, e stretto alla narrazione legwen-

Non oseremmo, perod, ricisamente negare che tal forma dran:-
matica non sarebbesi potuta anche fra noi condurre a maggior
perfezione, sia allargandola dai soggetti religiosi ad altri argo-
menti, sia anche serbandola fedele alle sue origini, ma dandole
vero abito di dramma. Ché se fra noi fosse sorto un cualche
sommo ingegno, come 1’ebbe la Grecia in Eschilo, o la Spagna
nel Calderon, e nello Shakespeare 1’ Inghilterra, la Sacira Rby-
presentazione avrebbe potuto diventare qualche cosa piu che una
umile riduzione metrica dell’ ascetica leggenda. Un grande genio
drammatico avrebbe potuto infonderle nuovo \'ij_"m'e: introducen-
dovi soprattutto i caratteri, mescolando le passiont al racconto,
raggruppando i fatti narrati, e sollevando lo stile dalla rozza
maniera popolaresca al magistero poetico. Il featro spagnuolo
non é, infin de’conti, se non questa stessa forma tradizionale
dell’ i‘spir'azione devota e della materia leggendaria, recata a
maggior perfezione dalla valentia e dalla feconditd di parecchi
insigni cultori della poesia rappresentativa, e improntata del
genio nazionale; né d’altronde tolse lo Shakespeare 1’ampiezza
(1e’ suoi drammi e il meschiamento del c¢omico col ’tmgico; we
non dai grandi Misferi, cari alla vecchia Inghilterra, e ﬁopolari
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anche a’suoi giorni.) Certo, serbando il tipo primitivo, molto
di nuovo bisognava aggiungere, affinche il dramma plebeo di-
ventasse opera 'arte; ma ognun sa quanto possa un vigoroso
intelletto, che, pensando e sentendo al modo de’suoi coetanei,
sollevi tuttavia quelli e sé stesso sopra la volgare schiera e 1'uso
comune. Dallo stampo ormai logoro della visione e del romanzo
cavalleresco, I'arte innovatrice di Dante e dell’ Ariosto ben seppe
fra noi cavar fuori la Conmedia e 1 Orlando: supremo ed ultimo
modello di concetti per lo innanzi immaturamente abhozzati. E
forse dopo i saggi dati dal Bojardo col Thmone e dal Poliziano col-
1" Oifeo, altri ancora avrebhe in Italia potuto trattare le favole
antiche co’modi del teatro medievale, e andar sempre piu oltre
nella via aperta da codesti due poeti, tanto che per ripetute prove
sarebbe parsa possibile e non repugnante la meschianza delle vec-
chie forme cogli argomenti nuovi o rinnovati, e lecito, d’altra
parte, e non sc&nveniente, arrecare sogzetti umani e caratteri
storici sulle scene, gify soltanto destinate a slorificare la fede e
rinvigorirla.

Ma quando gid, per parecchi segni, mostravasi quest’ intento
negli scvittori, ebbe lnogo, anziché un progressivo svolgimento,
una sostanziale mutazione, un ritorno non sempre razionalmente
ossequioso agli esempj dell’ antichith greca e latina. Torcendo
allora il passo dalle fonti medievali, torbide se vuolsi, ma pos-

1) Taluno pel quale la cxitica non o studio di fatti, ma tema a frasi so-
nore, trovo da ridire su questa asserzione, non tanto mia quanto di tutti
quelli che si sono occupati della materia. Cosl, ad esempio, il SEPET (Le
drame chrétien_gu it ., Paris, Didier, 1878, p. #d): Te thédtre de Shal-
arc ext Uhe » divect du thédtre du moyen age: c'gst le mysiere re=
ligiewr transformé en drame h?‘storigué‘,ﬂmk?}':i'.i)(n"(?(mt it forme Tibre et
vivante, et de plus, tombé aur mains d’un grande pocte. (.)gl/;omrl:q_zitﬁc_)gc‘?;-’e
des Mystéres en Angleterre au temps de Shakspeare, 0w ¢l joue apres

i, CTait T seule /rnmc*qti’?l conn ity celle qui Twi clait transmise par
s vBERTIN (Hist. de la lang. et de

Tes ancélres, et oi il @ jetd son geénie. KT AUBERTI

la Titter. frang. aw m. a., Paris, Belin, 1836, I, 430): Celte liberté s vanté
du thédtre anglais et espagnol, quiest ce utr
des drames di moyen dge? E fmalmente odasi anche ¢id che testl seriveva
Gastox Parts (La podsie dwm. ., Paris, Hachette, 1835, p. 31): Qigstrd()s
J[y.s*té;'e§,7?)lqiquemenf et spontandement dpfzrgh)_ppe's que sont sortis en der=

e - “ - . o -t . .
nitre analyse, les autos de Cualderon e{ﬁ]qsr}\lsf'fggc? de Shalkespeare.

speare est Uhéritie

e ehose que la liberté méme
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